Prezentowane w Galerii DESIGN UAP ilustracje pochodzg z ksigzek:

Czerwony Kapturek

Zdaje sie

Druga cze$¢ wystawy prezentowana jest w Galerii Curators’LAB (ul. Nowowiejskiego 12)

Joanna Concejo
Concetto

Powiedzie¢ o pracach Joanny Concejo, ze sg to ilustracje, wydaje sie niewystarczajace.
Z jednej strony charakteryzuje je sita i logiczna adekwatnosc ilustrowanego tematu, z drugiej
strony odejscie, nieznaczne zbaczanie z wyznaczonego kursu rozumienia. Obrazy artystki
mowig milczac, ze jezyk, ktéry znamy, jest tylko jednym z wielu sposobéw mowienia o
$wiecie.Nieuniknionym nastepstwem przywotanego stanu wielogtosu jest wtedy brak
pierwotnej obecnosci, a wiec tej pierwszej instancji dostarczajacej pewnosci istnienia
zewnetrznych prawidet oraz nas samych.

Struktura na krawedzi

Jezyk obrazow artystki, ale takze jej teksty (“Kiedy dojrzeja porzeczki”) unikaja putapek
zastawianych przez tradycyjny, referencyjny stownik majacy wtasciwos¢ wprowadzania
gramatycznego porzadku. Nasze reakcje na bodzZce regulowane sg wtedy gtownie
na poziomie symbolicznym, dajg sie tatwo opowiedziec¢ i sklasyfikowac. Stowem, dajg sie
zatrzymac. Odsuniecie widma tego unieruchomienia, kiedy repertuar znakéw nie pozwala
nam niczego zobaczy¢, ani poznac inaczej, odbywa sie w tworczosci Joanny Concejo na wiele
sposobdéw. Jednym z nich jest figura konceptyzmu (metaforyzmu), ktéra w XVI wieku byta,
najprosciej rzecz ujmujac, wyrazem niepokoju zwigzanego z niezgoda na wizje harmonijnego
Swiata. Tytut wystawy - Concetto (wh koncept, pomyst, idea) pozwala odkrywad twoérczosc
artystki przez pryzmat tego zabiegu formalnego, gry stosowanej nader czesto w stylu
okreslanym jako manieryzm (XVI/XVII w). Konceptyzm i metaforyzm obecny w twérczosci
Joanny Concejo przejawia sie wiec w jednoczesnym ujeciu czesto przeciwstawnych kategorii -
braku/nadmiaru, napiecia/wyciszenia, zamkniecia/otwarcia itd. Artystka pozostawia czesto
niedomkniecia, puste plamy albo odwrotnie, szczelnie wypetnia obraz animalnymi,
nie dajagcymi sie powtoérzy¢ liniami. Przewazajace biel i czern wyrazajg albo gotowos¢
do przyjecia koloréw (nadania) albo wrecz znikniecia.

Ta wystepujaca osobliwos¢ przeciwienstw, charakterystyczne operowanie przede
wszystkim odcieniami szarosci i pewna swoboda w podejsciu do ilustrowanego tematu,
pozwalaja na przezwyciezenie martwych, unieruchamiajgcych sens schematow.
Potencjat przeniesienia (metafory) to mozliwos¢ faczenia heterogonii wieloswiatéw,
wykreslanie by¢ moze pozornej jednosci, jednak zawsze dziatanie takie jest gestem
heroicznym - rzadkie rzeczy sg niesmiertelne. Artysci w deleuzjaniskiej perspektywie
nietzcheanizmu sg “wynalazcami nowych mozliwosci zycia™, a to wiasnie mozliwe jest dzieki
m.in. nieustannej grze metafor, zwierciadet $wiata. Niezaleznie od sposobu rozumienia
metafory; metafora=cztowiek, metafora=Bdg, metafora=zagadka, wreszcie
metafora=przeniesienie, to nie sposdéb zapomnie¢ o mitycznym pochodzeniu tej formuty,
wywodzacej sie z metafor orfickich2.



Giorgio Agamben, w majacej forme powiastek filozoficznych Idei prozy zwrdcit stusznie
uwage, ze “zamyst dydaktyczny bajek byt do przyjecia tylko ze wzgledu na to, ze powtarzano
je i zmieniano w nieskonczonos¢, az po prawdziwym autorze nie pozostato ani $ladu”.
Nieobecnos¢ autora, ktora to moze pomnazac sie w nieskonczonos¢ (wtaczenie w ten faricuch
odbiorcéw) oraz odczytywac na poziomie formalnym jak i opowiadajacych sie historii jest
szczegolng sytuacja “wypetnienia sie wszystkich znakdw"”# i poczatku innego smiechuiinnego
ptaczu ludzkiego, stowem nowej formy zaistnienia bycia.

Deterytorializacja

Wejscie w Swiat dzieciecy wymaga od dorostego s$miatka zawieszenia narostych
w procesie socjalizacji kategorii myslowych, znakowych itd. Wejscie w te - “krélewska gre”
odkrywa w nas samych, jak pisze Agamben “roztargnione, neoteniczne dziecie”, nastepuje
deterytorializacja tozsamosci mojego ja. Po co? Stan taki, wywotuje obcos¢ we wiasnym
Swiecie i wlasnym jezyku, co umozliwia wkroczenie sobowtéra (czeste podwojenia postaci,
takze zestawianie pierwiastkdbw antropomorficznych i teriomorficznych na ilustracjach
artystki, powtdérzen w postaci luster, okien) albo zjawienie sie dziecka, gwaranta
autentycznosci kultury i duchowosci (Agamben), czy potomka Ariadny i Dionizosa, artysty
stosujgcego sztuke nie do dziet, lecz do siebie jako dzieta (Nietzsche).

Umitycznienie bajki

Mimo, ze mity przestaty petni¢ w naszym zyciu role organizujacga (uniwersalizujgca obraz

$wiata), to mitotwodrczy proces trwa nadal i przejawia sie chociazby wtasnie w bajkach,
kulturze masowej czy polityce. Bajki, jako mit w miniaturze, to zsekularyzowana postac
swojego poprzednika.
Jednym z interesujacych przewrotéw, interwencji przeniesienia i powrotu do zrédet
na gruncie ilustracji jest transgresja postaci Czerwonego Kapturka (jedna praca w galerii
Curators’'LAB i wybor kilkunastu w Galerii Design UAP). Bohaterka zrzuca na poczatku swoj
kapturek/czapeczke, co moze wyraza¢ zerwanie z porzadkiem symbolicznym (porzucenie
nadanej i oczekiwanej przez kulture roli) i wyrusza jako Anima w niedostepny las, a wiec
schodzi w otchtanie swojej nieSwiadomosci wyposazona, niczym Ariadna, w czerwong ni¢. W
interpretacji Nietzschego Ariadna przechodzi rézne stadia, w tym miejscu bedzie to Ariadna
wyrazajaca postawe afirmatywng do swiata i wiecznego powrotu. Las - labirynt bedzie
rowniez wiecznym powrotem. Akt zawigzania tg mityczng nicig duzych, odstajacych uszu
(duze, odstajace uszy nie przyjmujg madrych stéw i nie nadajg sie do wiecznego powrotu)
wilka potwierdza skrywang madros¢, po ustyszeniu by¢ moze stéw Dionizosa, ktére w Zalach
Ariadny brzmiaty:“ Masz drobne uszka, masz moje uszka: ustysz-ze madre stowa”>. Finalnym
etapem tego rytuatu przejscia jest moment ponownych narodzin z ciata wilka. Moment
transgres;ji, afirmacji powrotu i stawania sie; chcenie. Z drugiej strony by¢ moze taczaca
Kapturka i wilka ni¢ oznacza nierozerwalnos¢ naszej strony ludzkiej i zwierzecej czy brak
wptywu na swdj los.

Prezentowane prace przypominajg nam takze o wcigz mocno zakorzenionej sile mitow,
obecnych w réznej postaci w folklorze i basniach. Jezyk obrazéw Joanny Concejo korzystajacy
ze skarbnicy legend méwi dzieki temu réwnie mocno, a czasem wrecz, dzieki wprowadzaniu
roznic w tradycyjnie wyobrazane historie, mocniej niz sam tekst.

Czym jest maszyna do - stawania sie?

Ruch i jego rézne formy sg niezwykle znaczace dla rysunkéw artystki i jest on ewokowany
na rézne sposoby. W medytacyjnej opowiesci “Kiedy dojrzejgq porzeczki” widzimy sekwencje
gtéwnych faz ruchu - odstoniecia i zastoniecia zaston (co sie odbywa pomiedzy jest juz kwestiag
wyobrazni czytelnika/odbiorcy), czeste wedrowki - “Czerwony kapturek’, kroczenie
wyznaczonym szlakiem - “Aniot od butéw’, zagladanie/wygladanie z dziur, spogladanie, taniec
- “Zagubiona dusza” i wiele innych. Nawet pozornie zatrzymanie sie bohaterow czy Swiata
nie odsuwa obietnicy zmiany czy podrézy, stad prowadzace gdzies drogi czy morze. Tak silne
zaznaczenie plastycznosci Swiatéw, implikowaé moze réwniez swobode przeksztatcen.
Plastyczny przeciwstawia sie sztywnosci i jest antytezg elastycznosci, kiedy elastyczny wraca
(niezmieniony) w koncu do swojego pierwotnego ksztattu. Zmiana wyraza sie na poziomie
kazdej kreski, nawet najmniejszego gestu obrazowanych postacié. Powracamy tym samym do
krolestwa przygodnosci, gdzie nic nigdy nie wydarza sie tak samo. Plastycznos¢ wydaje sie
takze interesujgcg postawg jako odpowiedz na nasza rzeczywistosc.

Parergon

Fenomen obrazéw Joanny Concejo polega przede wszystkim na ich catosciowym
i zmystowym oddziatywaniu na odbiorce (kantowska jednoczesnos¢). Otwierajg one bramy do
krainy “tu i teraz” kre$lagc niezliczong ilos¢ S$wiatéw. Oprdcz centralnych obrazéw,
na ilustracjach artystki czesto mozna spotkac takze na marginesach czy w rogu dodatkowe
elementy, ktore uzupetniajg czy redundujg obraz zasadniczy. Czynione tym samy zabiegi,
wyzwalaja w tej grze “mowe wewnatrz mowy"’, wytwarzajg znaczeniowy naddatek
albo tworza zupetnie nowe opowiesci. Wielowarstwowos¢ konstrukcji obrazéw sprawia, ze
stajg sie one wyzwaniem dla kazdego, niezaleznie od wieku.

Piotr Grzywacz
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