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Maciej Kurak

Przez caly XX wiek sztuka taczyla rézne przestrze-
nie medialne w obrebie wlasnej aktywnosci, jak
i anektowata inne obszary zycia spotecznego (poli-
tyke, nauke, edukacje). Wielokierunkowe dyskusje
uwzgledniajace problemy biezace, zblizaly sztuke
do codziennosci, oddalajac ja tym samym od elitar-
nosci' i ekskluzywnosci. Zjawisko profesjonalizacji
sztuki? paradoksalnie skutkuje tym, ze szanowane
jest jedynie przez niewielka grupe osob zainte-
resowanych wylacznie to, co sami tworza. Silnie
ksztaltujaca sie kultura masowa, na ktora szczegol-
ny wplyw miat rozwoj przemystowy, spowodowata
odptyw ludnosci do miast. Wyksztalcita sie srednia
klasa spoteczna, ktora charakteryzowata sie prze-
cietnoscia, a czas wolny® od pracy wypetniata tatwa
i powszechnie dostepna kultura. Rozwdj technolo-
giczny wymuszal odpowiednia organizacje pracy
i rzutowal na nowe zachowania spoteczne. Rozwi-
jajaca sie kultura industrialna wspomagata system
ekonomiczny narzucajac spoleczenstwu wartosci,
ktére wywodzily sie nie tylko z samej organizacji
pracy (tayloryzm), ale z faworyzowania kultury
praktycznosci, wydajnosci oraz systematyza-
cji i specyfiki poszczegolnych aktywnosci, w tym
rowniez sztuki. Klasyfikowanie spotecznych aktyw-
nosci ttumaczylo profesjonalizacje dziedzin i miato
oparcie w racjonalizmie $wiatopogladowym, ktory
kierowat sie tym co prawdziwe, dobre i stuszne.

Teoria spoteczna ,zgodna z rozumem” ... jest z isto-
ty <krytyczna>: podporzadkowuje spoleczenstwo
idei krytyki teoretycznej i praktycznej, pozytyw-
nej i negatywnej”*. Stymulowana jest przez jednost-
ke, na ktora wptyw wywiera m.in. sytuacja bytowa i
grupe spoleczng podporzadkowana produkgcji i ak-
tualnemu stanowi sit wytworczych. Z tego wzgledu
,nigdy z samego faktu czy celu nie wynika koniecz-
nosc¢ ich uznania, gdyz wszelkie uznanie musi by¢
poprzedzone przez swobodne rozpoznanie obiektu
uznanego jako zgodnego z rozumem”. Ogromny
wplyw na poszczegdlne dziedziny zycia wywiera-
fa ekonomia wspierana przez system gospodarczy
oparty na akumulacji kapitalu. Rozwarstwienie w
obrebie kultury podzielilo ja na wysoka i niska, ale
nie utrudniato rozwijania sie kazdej z niej osobno, w
granicach zaakceptowanego porzadku spotecznego.

W obszarze kultury popularnej (w XIX i XX wieku)
wyksztalcity sie tatwe w odbiorze gatunki literackie,
muzyczne, plastyczne, ktore poczatkowo uznawane
byly za bezwartosciowe - pozbawione gltebszych
tresci. Sensacje, romans, wodewil, jazz, komiks, cha-
rakteryzowala transparentnosc i prostota przekazu
z powodu komercyjnych pobudek.

W tym czasie sztuka stojac w opozycji do kultury
masowej skupiata sie na wlasnym $wiecie (Artworld).
Skoncentrowana na problemach ,wewnetrznych”



GALERIA DUZA SCENA UAP

(sztuka dla sztuki) sprzeciwiata sie infantylizacji,
uwazajac te ceche za degradujaca pozytywne war-
tosci. Zjawisko ,deartyzacji sztuki” rozpoczeto sie
w czasach awangardy i miato ,obudzi¢ widza z es-
tetycznej drzemki, ktora utozsamia [sie] z postawa
konformistyczna”® i konsumpcyjna. Sztuka jednak
wciaz wtapiata sie w rynek w inny sposob, wytwa-
rzajac przedmioty artystyczne dedykowane osobom
zamoznym, ktore maja potrzebe posiadania rzeczy
wyjatkowych, wykraczajacych poza przecietnosc.
,2Nie stoi przy tym na przeszkodzie to, ze sztuka zde-
artyzowana, inaczej niz gladkie, fadne i przyjemne
produkty przemystu kulturowego, nie daje sie po
prostu konsumowac¢. W mysl zasady, ze <cokolwiek
stawia opor, moze przezy¢ wylacznie pod warun-
kiem, ze stanie sie elementem systemu>, zostaje ona
do niego wlaczona okrezna droga””. Sztuke XX wieku
traktowano ,jako odrebna <ezoteryczna> dziedzine,
ktora nie posiadata zadnych zwiazkow z uwarunko-
waniami spotecznymi i do ktdrej dostep maja jedy-
nie osoby dysponujace wystarczajaco duza iloscia
czasu wolnego i otwarta, niezaprzatnieta sprawami
zycia doczesnego gtowa”®. Prezentowana byla tylko
w miejscach do tego przeznaczonych (galerie, mu-
zea, miejsca prezentacji-targi, sale wystawowe). Stad
tez w sztuce awangardowej dazenie do zrealizowa-
nia utopijnej idei wolnosci, zwiazanej z likwidacja
bariery oddzielajacej sztuke od zycia, uwaza sie za
yniezrealizowany do konca projekt”.

Obecnie sztuka w kontekscie codziennosci real-
nie oddziatuje na kulture oraz wystepuje przeciw
scjentystycznej wizji pokawatkowanego swiata. Par-
tycypacja sztuki w zyciu nie wptywa na zanikanie
najwazniejszych cech emancypacyjnych (wyzwa-
lajacych spoteczenstwo ze stereotypow funkcjo-
nowania) odpowiedzialnych za tworzenie nowych
wzorcow kultury, ale umozliwia wpisanie sztuki w
codziennos$¢ i przeciwstawienie sie kulturze maso-
wej, ktora bazuje na standardach, schematach i grach
utartymi kliszami. Realizacje artystyczne, ktore
uczestnicza w rzeczywistosci sa najczesciej zaan-
gazowane spotecznie. Wytwarzaja nowe sytuacje
i modeluja progresywne wzorce. Dzieki nim mozna
doswiadczy¢ ,przekroczenia” schematow, ktore od-
powiedzialne sa za blokowanie rozwoju i ogranicza-
ja tworcze myslenie. Umiejscawianie sztuki blizej
zycia czy tez traktowanie rzeczywistosci jako formy
sztuki’ nie zawsze ma oddzwigk pozytywny. Przy-
ktadowo, artysci chcac by¢ blisko polityki (zwlasz-
cza w czasie totalitaryzmow: stalinizm, faszyzm)
manifestowali czesto swoje ideologiczne zaangazo-

wanie', a ich prace nabieraty wartosci propagando-
wej. Artystycznos¢ w tym wypadku byta wtérna
i podporzadkowana sposobom artykulacji odpowie-
dzialnym za przekazywanie tresci. Niejednokrotnie
sztuka wlaczajac sie w dyskusje z innymi dziedzi-
nami stawala si¢ wylacznie dekoracja (rozrywka)
uatrakcyjniajaca rozwazania czy teorie badawcze.

Istotnym zagadnieniem wynikajacym z potaczenia
sztuki i zycia jest uczestnictwo badz anektowanie
obszaré6w nalezacych do kultury masowej. Jezyk
komunikacji wizualnej wspottworzy te powszech-
nos¢. Charakteryzuje sie uproszczeniami, skon-
densowanym przekazem i dazy do jak najwiekszej
transparentnosci zawartych tresci. Z jednej strony,
transparentny przekaz jest fatwy i czytelny w od-
biorze, z drugiej tworzy rezim waznosci wytwarza-
jac presje na odbiorcy. Konstruowany przez tworce
przekaz o konkretnej tresci w sposob jak najbar-
dziej transparentny zaktada uktad, ktory sprowadza
odbiorce do roli podporzadkowanej — aktywnosc
polega wylacznie na przyswajaniu tresci. W tego
rodzaju komunikacie funkcjonuja postawy aktyw-
ne (tworca) i pasywne (odbiorca). Uktad ,transpa-
rentnego komunikatu” faworyzuje nadawce wy-
muszajac na odbiorcy rozumienie i ogranicza jego
udziat w doswiadczaniu'?. Taka forma komunikacji
pozwala dystrybuowac informacje, a transparentnosc
W niej zawarta sprzyja uprzedmiotawianiu odbiorcy
i traktowaniu go standardowo, a nie indywidualnie.
,2Komunikacja wydarza sie dzieki temu, ze uzywa
zamknietych poje¢ i do nich sie tylko sprowadza.
W ten sposob (...)nie mozna powiedzie¢ niczego
doniostego, niczego czego bysmy juz nie wiedzieli
(..) mozna powiedzie¢, ze poprzez komunikacje ni-
czego sie nie komunikuje”. Odbiorca przyjmujac
postawe aktywna uzmystawia, Ze patrzenie jest for-
ma dziatania, a interpretacja umozliwia zaistnienie
zmian i rekonfiguracje. ,Emancypacja zaczyna sie
od przeciwnej zasady, od zasady réwnosci. Zaczy-
na sie, kiedy odrzucimy przeciwienstwo patrzenia
i dziatania, rozumiejac, ze dystrybucja tego, co wi-
dziane, sama jest czescia konfiguracji panowania
i poddanstwa. Zaczyna sig, kiedy uswiadomimy so-
bie, ze patrzenie takze jest forma dziatania...”".

Sztuka chcac uczestniczy¢ w zyciu publicznym,
wchodzi w interakcje z otoczeniem i wykorzystuje
dyskusje z kultura masowa, jednak nie podporzad-
kowuje sie regutom kultury popularnej. Konstruujac
nowe wzorce nie jest do konca czytelna dla od-
biorcy, gdyz zaprzecza standardom widzenia. Pro-
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ba wprowadzenia alternatywnych tworczych my-
$li czesto rodzi konflikt spoteczny, gdyz zaprzecza
powszechnemu przekonaniu, ze ,wolno pokazywac
cokolwiek, byle nie przygnebialo to i nie urazato od-
biorcéw i nic poza tym. Poprawne standardy zycia
wylaczaja sztuke (...) Bo sztuka musi odbiega¢ od
przyjetych tj. obiegowych pogladéw moralnych i este-
tycznych, w kazdym razie takich, jakie istniejq
w umysle odbiorcow”. Wiasciwym celem sztuki
jest wspomaganie komunikacji i umozliwienie zaist-
nienia nowym formom przekazu. Chroni spoteczen-
stwo przed popadaniem w nawyki i uprzedzenia.
Prace prezentowane na wystawie Obszary sztuki
nawiazujg do komunikacji wizualnej i wykorzystuja
jezyk kultury masowej. Wchodza w relacje z po-
wszechnymi srodkami przekazu, odnoszac sie do
codziennosci, rowniez sztuki 1:1 czy realizmu mate-
rialnego’®. Korzystaja z jezyka kultury masowej de-
konstruujac przekaz i przesuwaja ,punkt ciezkosci,
ktory zawiera sie w nich samych, a nie w relacji do
tego, co obrazowane'”. Powiagzane z kultura popu-
larng nie sa nastawione na proste komunikowanie,
ale koncentruja sie na wieloaspektowym przekazie.
Prace odsytaja nas do jezyka komunikagji i kultury
mass mediow. W oparciu o te wartosci dokonuja re-
wizji zasad tworzenia przekazu w sztuce, ujawniajac
czesto niedostrzegalne mechanizmy dziatania sys-
temow. Petniac role medium, posrednika zwracaja
uwage na problemy wspotczesnego funkcjonowania
jednostki w spoteczenstwie. Tworcy prac wykorzy-
stuja elementy przeniesione z kultury popularnej,
ktére nastepnie subtelnie modyfikuja, dodaja nowe
elementy, tworzac alternatywne uklady i prze-
strzenie. Sa w opozycji do kultury opresyjnej, usys-
tematyzowanej, jednorodnej opartej na komercyj-
nym podejsciu. Prezentowane prace to kompozycje
wieloelementowe, a kazdy element wspoéttworzy
catos¢ w kontekscie przestrzennym, znaczeniowym
i kulturowym?.

W nawiazaniu do deweyowskiej teorii autorzy prac
skupiaja sie na jakosci postrzegania, co charaktery-
styczne jest w doswiadczaniu sztuki. Dystansuja sie
wobec rozpoznania charakterystycznego dla komu-
nikatu funkcjonujacego w kulturze masowej. Roz-
poznanie to identyfikacja rzeczy, ktéra bazuje na
powierzchownym do$wiadczaniu (po rozpoznaniu
proces identyfikowania zostaje przerwany). Rozpo-
znanie, ze wzgledu swoja pobieznos¢, pomija istotne
elementy przedmiotu (dzieta sztuki), ktore wspot-
tworza tres¢ np. sposob ekspozycji, materiaty z kto-
rych wykonane sa prace, kontekst przestrzenny.

W sytuacji, gdy przedstawiana rzecz jest uprosz-
czona, sprowadzona do abstrakcji, bez szczegotow
np. znak drogowy rozpoznanie zachodzi najsilnie;j.
Komunikat bazujacy na rozpoznaniu dostarcza in-
formacje umasowiona, fatwa w odbiorze.
Postrzeganie w stosunku do rozpoznania umozliwia
uzyskanie wiekszego bogactwa jakosciowo-znacze-
niowego dziela, co pozwala wydoby¢ jego cechy jed-
nostkowe. W konsekwencji postrzeganie umozliwia
odbiorcy nabra¢ dystansu do rzeczywistosci, wy-
zwala alternatywne refleksje. Pozwala ,<mysleniem
jakosciowym> charakterystycznym dla estetycznej
percepcji”? przezwyciezy¢ wspotczesng dominacje
abstrakcyjnego myslenia, ktore wykorzystywane jest
W procesie pomnazania kapitatu i w tej formie wspot-
tworzy kulture masowa.

Wystawa Obszary sztuki towarzyszy 39. edycji Kon-
kursu im. Marii Dokowicz organizowanej w 2019
roku przez Uniwersytet Artystyczny w Poznaniu.

1. W XX wieku duza liczba artystow przyczynita sie do miesza-
nia kultury wysokiej i niskiej, najbardziej znaczaca role odegrat
Marcel Duchamp.

2. Sztuka jako wyspecjalizowana dziedzina traktowana jest jako ele-
ment rozczlonkowanej rzeczywistosci. Obejmuje scisle okreslony
fragment aktywnosci ludzkiej, o mniejszym znaczeniu niz nauka.
W konsekwencji sprowadzona zostaje do rozrywki, dodatku lub
zbytku.

3. ,Po 1919 roku w wiekszosci krajow europejskich, przy aktyw-
nym udziale Miedzynarodowego Biura Pracy, o$miogodzinny
dzien pracy wprowadzono na mocy prawa, zapisujac to w umo-
wach o prace(...) Problem wolnego czasu zostal naprawde stwo-
rzony dopiero przez fakt, ze wielka warstwa robotnikow, gtéwnie
przemystowych, otrzymata do dyspozycji pewna ilos¢ wolnych
godzin”. Andries Sternheim, Przyczynek do problemu organizacji
czasu wolnego, [w:] Szkota Frankfurckg, tom I, Kolegium Otryckie,
‘Warszawa 1985, str. 181.

4. Herbert Marcuse, Totalitarna koncepcja panstwa, [w:] Szkota
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Frankfurcka, tom I, czes¢ druga, Kolegium Otryckie, Warszawa
1985, str. 389.

5. Ibidem, str. 389

6. Rafat Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna,
UNIVERSITAS, Krakéw 2006, str. 62.

7. Rafat Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna,
UNIVERSITAS, Krakow 2006. Cyt. wew. Theodor W. Adorno I M.
Horkheimer Dialektyka oswiecenia, s. 150.

8. Sebastian Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna — projekt
otwarty, UNIVERSITAS, Krakow 2012, str.54.

9. Dotyczy to realizacji wywodzacych sie z estetyki J. Deweya,

w ktorej jedna z zasadniczych tez mowi, ze sztuka jest zwiazana
nie tyle z przedmiotem, ale z do$wiadczeniem (m.in.: sztuka 1:1
przedstawiona przez Stephana Wrighta w: Stephen Wright, W strone
leksykonu uzytkownika, Fundacja Bec Zmiana, Warszawa 2013,
realizm materialny — opracowanie w przygotowaniu red. Maciej
Kurak).

10. Wg np. Theodora W. Adorna nie ma sztuki, ktora bytaby
pozbawiona ideologii. Nawet tzw. ,sztuka dla sztuki”, ktora sytuuje
sie¢ w opozycji do spoteczenstwa i tak uczestniczy w rynkowym
obiegu - funkcjonuje zgodnie z pewng ideologia.

11. Rezim waznosci polega na faworyzowaniu tworcy i podpo-
rzadkowywaniu odbiorcy: ,Widza lekcewazy sie zwykle dlatego,
ze nic nie robi, podczas gdy aktorzy na scenie - lub robotnicy na
zewnatrz — robia co$ przy uzyciu swych cial”. Jacques Ranciére,
‘Wyemancypowany widz, [w:] kwartalnik Krytyka Polityczna nr 13,
Warszawa 2007, str. 316.

12. W opozycji do komunikatu w sztuce odbiorca jest aktywny.
,Wytwory sztuki — swiatynie, obrazy, rzezby, wiersze — to jeszcze
nie dzieta sztuki. Dzieta powstaje, kiedy cztowiek wspotdziata

z wytworem w taki sposob, ze prowadzi to do doswiadczenia...”
John Dewey, Sztuka jako doswiadczenie, Ossolineum, Warszawa
1975, str. 261.

13. Rafat Czekaj Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorna,
UNIVERSITAS, Krakow 2013, str. 77.

14. Jacques Ranciere, Wyemancypowany widz, [w:] kwartalnik
Krytyka Polityczna nr 13, Warszawa 2007, str. 316.

15. Ernest van den Haag, Szczescia i nieszczescia nie umiemy
mierzy¢, [w:] Kultura masowa, wydanie drugie, Wydawnictwo
Literackie, Krakow 2002, str.86.

16. Sztuka 1:1 definiowana przez Stephana Wrighta i realizm mate-
rialny wedlug mojej teorii opieraja sie na kreowaniu rzeczywisto-
$ci, niwelujac w ten sposob opozycje miedzy sztuka a zyciem.

17. Rafat Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora W. Adorno,
UNIVERSITAS, Krakow 2013, str. 47.

18. Nawiazanie do Johna Deweya, Sztuka jako doswiadczenie,
Ossolineum, Krakow 2016.

19. Krystyna Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zycia. Rekonstrukcja
filozofii sztuki Johna Deweya, UNIVERSITAS, Krakow 2003, str.
168.
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THE AREAS OF ART

Maciej Kurak

Throughout the twentieth century, art
combined various media spaces and an-
nexed other areas of social life (pol-
Multidi-

rectional discussions taking account of

itics, science, education).
current problems brought art closer
to everyday life, thus moving it away
from elitism! and exclusivity.

Paradoxically, due to the profession-
alisation of art?, it is respected only
by a small group of people interest-
ed exclusively in what they create.
Mass culture, which was particularly
influenced by industrial development,
caused an outflow of people to cities.
This gave rise to the middle class,
which was characterised by mediocrity
and filled their leisure time® with easy
and widely available culture. Techno-
logical development forced proper work
organisation and influenced new social
behaviour. The developing industrial
culture supported the economic system
by imposing on society values that were
derived not only from work organisation
but also from

(Taylorism), favouring

a culture of practicality, efficiency
and the systematisation and specifici-
ty of individual activities, including
art. Classification of social activi-

ties explained the professionalisation

of fields and was based on ideological
rationalism, which was guided by what

was true, good and right. As Her-

bert Marcuse states, ‘[t]he rational-
ist theory of society is essentially
critical; it subjects society to the
idea of a theoretical and practical,
positive and negative critique.’*® It is
stimulated by an individual who is in-
fluenced by, among others, a living sit-
uation and a social group subordinated
to production and the current state
‘[l
he necessity of acknowledging a fact or

of productive forces. Therefore,
goal never follows from its pure ex-

istence; rather, acknowledgment occurs
only when knowledge has freely deter-
mined that the fact or goal is in ac-
cordance with reason.’® Economics sup-
ported by the economic system based on
capital accumulation had a huge impact
on particular areas of life. The strat-
ification within culture divided it into
but did not im-
pede the development of each of them
within the 1limits of the

accepted social order.

high and low culture,

separately,

In the area of popular culture (in the
nineteenth and twentieth centuries),
simple literary, music and visual gen-

res were developed, which were initial-
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ly considered worthless as lacking in

deeper content. Thrillers, love sto-
ries, vaudevilles, jazz and comics were
characterised by transparency and sim-
plicity of communication due to com-
At that time,

opposition to mass culture,

mercial reasons. art, in
focused on
its own world (art world). Concentrat-
ed on its ‘internal’ problems (art for
art’'s sake), it opposed infantilisa-
tion, regarding this feature as a deg-
radation of positive values. The phenom-
enon of ‘art deartisation’ began in the
times of avant-garde and was to ‘wake a
viewer up from an aesthetic nap, which
is identified with a conformist®’ and
still

blended into the market in a different

consumer attitude. Art, however,
way, producing artistic objects dedi-
cated to wealthy people who felt the
need to have exceptional things that
went beyond mediocrity.

There is no obstacle to the fact that,

unlike ‘smooth, nice
the

deartised art cannot be simply con-

and pleasant’

products of cultural industry,
sumed. According to the principle that
‘anything that resists can survive only
if it becomes part of the system’, art
is included in the system in a round-

about way.’

Twentieth-century art was treated ‘as
field which had

no connection with social conditions

a separate “esoteric”
and was only accessible to those hav-
ing a sufficient amount of free time and
open minds, unconcerned with worldly
affairs.’® It was only displayed in places
designated for this

(galleries, muse-

ums, exhibition spaces: fairs, exhi-

bition halls).
art, the pursuit of the utopian idea of

Hence, in avant-garde

freedom, associated with the elimina-
tion of the barrier separating art from
life,
project.

is considered to be an unfinished

At present, art has a real impact on

culture in the context of everyday life

and stands against the scientistic

vision of a fragmented world. Partici-
pation of art in life does not lead to
the disappearance of its most important
emancipation traits (freeing society
from the stereotypes of functioning)
responsible for creating new cultural
patterns. Quite the contrary, it en-
ables the inclusion of art in every-
day life and opposing mass culture,
which is based on standards, patterns
and games of clichés. Artistic projects
that participate in reality are most
often socially involved. They create
new situations and model progressive
Thanks to them,

beyond schemes that are responsible for

patterns. you can go
impeding development and limiting cre-
ative thinking. Positioning art closer
to life or treating reality as an art
form’ is not always positive. For ex-
ample, artists wanting to be close to
politics (especially during totalitar-
ian regimes:

Stalinism, fascism) often

manifested their ideological commit-
ment!®, and their works gained propa-
ganda value. In those cases, artistry was
of secondary importance and was sub-
ordinated to the methods of articula-
tion responsible for the transmission
of content. Joining the discussion with
other fields, art often became only a dec-
oration (entertainment) that made con-
siderations and research theories more

attractive.

An important issue arising from the
combination of art and life is par-
ticipation or annexation of areas be-
longing to mass culture. The language
of visual communication contributes to
this universality. It is characterised
by simplifications, condensed messag-
es and strives for the greatest pos-
On the

one hand, a transparent message is easy

sible transparency of content.

and legible in reception. On the other
hand,

fication!' exerting pressure on the re-

it creates the regime of signi-

cipient. A message with a specific con-
tent created by an author in the most
transparent way assumes a system that
reduces the role of a recipient — the

10
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activity involves solely the assimila-
tion of content. This type of communi-
cation is composed of active (creator)
and passive (recipient) attitudes. The
‘transparent message’ system favours
the sender by forcing the recipient to
understand and limits their participa-
tion in the experience.!? This form of
communication makes it possible to dis-
tribute information, and the transpar-
ency contained in it promotes objectifi-
cation of the recipient, who is treated
in a standard rather than individual
way. ‘Communication occurs because it
uses closed concepts and only comes
down to them. In this way ... nothing
nothing that

it can be said

significant can be said,
we do not know yet ...
that nothing is communicated through
communication.’!® By adopting an active
attitude,

viewing is a form of action and that

the recipient realises that

interpretation enables changes and re-

configurations to occur.

Emancipation begins when we challenge
the
acting;

and
the
the
and

opposition between viewing
when we understand that
self-evident facts that structure
relations between saying, seeing
doing themselves belong to the struc-
ture of domination and subjection. It be-
gins we understand that viewing is also
an action that confirms or transforms

this distribution of positions.!*

As art wants to participate in public
life, it interacts with the environment
and uses the discussion with mass cul-
ture, but does not comply with the rules
of popular culture. Constructing new
patterns, it is not entirely legible
to the recipient because it contradicts
perception standards. An attempt to in-
troduce alternative creative thoughts
often raises a social conflict because

it contradicts the popular belief that:

It is allowed to show anything as long
as it does not depress and offend the
Correct
Art

recipients and nothing else.
living standards exclude art ... .

must diverge from accepted moral and
aesthetic views, in any case those that
exist in the mind of the recipients.?'®

The proper goal of art is to support
communication and enable new forms of
communication. It protects society
against falling into habits and preju-
dices. The works presented at the ex-
hibition entitled The Areas of Art re-
fer to visual communication and use the
language of mass culture. They enter
into relations with common media by re-
ferring to everyday life, including 1:
1 art or material realism.!® They use
the language of mass culture to decon-
struct the message and shift ‘the cen-
tre of gravity that lies within them,
and not in relation to what is depict-
ed.’'! Associated with popular culture,
they do not focus on simple communica-
tion, but on a multifaceted message.
The works refer us to the language of
communication and mass media culture.
Based on these values, they revise
the principles of creating a message in
art, often revealing the imperceptible
mechanisms of systems’ operation. Act-

ing as a medium, a mediator, they pay
attention to the problems of the con-
temporary functioning of an individual
in society. The authors of the works
use elements transferred from popular
culture, which they subtly modify and
equip with new elements, thus creating
They

are in opposition to the oppressive,

alternative systems and spaces.

culture
The
presented works are multi-element com-

systematised and homogeneous
based on a commercial approach.

positions, and each element contrib-

utes to the whole in spatial, semantic
and cultural contexts.!®
Referring to Dewey’s theory, the au-

thors of the works focus on the quality
of perception, which is characteris-
tic of experiencing art. They distance
themselves from recognition charac-
teristic of messages in mass culture.
Recognition is the identification of

a thing that is based on superficial

1n
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experience (after the

identification process is interrupted).

recognition,
Due to its superficiality, recognition
omits important elements of the sub-
ject (a work of art), which co-cre-
ate the content, such as the exhibition
method,

works are made and the spatial context.

the materials from which the

If a displayed item is simplified and
reduced to detail-free abstraction, as
is the case with road signs, recogni-
tion occurs most strongly. A recogni-
tion-based message provides information

that is easy to receive by the masses.

Perception in relation to recognition
makes it possible to obtain a greater
qualitative and meaningful wealth of an
artwork, making it possible to bring
out its individual features. As a con-
sequence, perception allows a recipi-
ent to gain distance from reality and
It

char-

triggers alternative reflections.

allows ‘”qualitative thinking”,
acteristic of aesthetic perception’?’
to overcome the contemporary dominant
abstract thinking, which is used in the
process of increasing capital and in this

form co-creates mass culture.

The exhibition entitled The Areas of Art
accompanies the 39th Maria Dokowicz
Competition organised by the Univer-
sity of the Arts in Poznah in 2019 and
2020.

1. In the twentieth century, a large number of
artists contributed to mixing high and low cul-
ture; Marcel Duchamp played the most significant
role in this regard.

2. Art as a specialised field is treated as

an element of fragmented reality. It includes
a strictly defined fragment of human activity,
of less importance than science. Consequently,
it is reduced to entertainment, addition or
luxury.
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3. ‘After 1919, in most European countries, with
the active participation of the International
Labour Office, an eight-hour work day was intro-
duced by law and included in employment contracts
.... The problem of free time was really creat-
ed only by the fact that a large group of mainly
industrial workers received a certain number of
free hours’. Andries Sternheim, Przyczynek do
problemu organizacji czasu wolnego, [in:] Szkola
Frankfurcka, Vol. I, Warszawa: Kolegium Otryckie,
1985, p. 181.

4. Herbert Marcuse, Negations: Essays in Critical
Theory, London: MayFly, 2009, p. 9.

5. Ibidem, p. 9.

6. Rafal Czekaj, Krytyczna teoria sztuki Theodora
W. Adorna, Krakéw: TAiWPN UNIVERSITAS, 2006, p.
62.

7. Rafat Czekaj, op. cit., p. 68

8. Sebastian Stankiewicz, Estetyka pragmatyczna
— projekt otwarty, Krakéw: TAiWPN UNIVERSITAS,
2012, p. 54.

9. This applies to projects implemented according
to J. Dewey'’s aesthetics, one of the main theses
of which says that art is connected not so much
with the subject, but with experience (e.g. 1:

1 art described by Stephan Wright in: Stephen
Wright, Toward a Lexicon of Usership, Eindhoven:
Van Abbemuseum, 2013, and material realism — pub-
lication in preparation, Maciej Kurak (ed.)).

10. According to,
no art is devoid of
art for art’s sake,
society, circulates
tions in accordance

for example, Theodor W. Adorno,
ideology. Even the so-called
which is in opposition to

in the market and thus func-
with a certain ideology.

11. The regime of signification involves favouring
the creator and subordinating the viewer: ‘Thus,
the spectator is discredited because she does
nothing, whereas actors on the stage or work-

ers outside put their bodies in action.’ Jacques
Ranciére, The Emancipated Spectator, London: Ver-
so Books, 2009, p. 12.

12. In opposition to the message in art, the re-
cipient is active. ‘The product od art — temple,
painting, statue, poem — is not the work of art.
The work takes place when a human being cooper-
ates with the product so that the outcome is an
experience..’, John Dewey, Art as Experience, New

York: Penguin, 2005 p. 222.
13. Rafal Czekaj, op. cit., p. 77.
14. Jacques Ranciére, op. cit., p. 13.

15. Cf. Ernest van den Haag, Ernest van den Haag,
Of Happiness and Despair We Have No Measure, [in]
Mass Media and Mass Society, New York: Holt,
Rinehart and Winston, 1968, p. 86.

16.1: 1 art defined by Stephan Wright and materi-
al realism according to my theory are based on
creating reality, thus eliminating the opposition
between art and life.

17. Rafat Czekaj, cit., 47.

op. p.

18. A reference to Johna Deweya, op. cit..
19. Krystyna Wilkoszewska, Sztuka jako rytm zy-
cia. Rekonstrukcja filozofii sztuki Johna Deweya,

Krakéw: UNIVERSITAS, 2003, p. 168.
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Maciej Kurak

System jest zbiorem regul, ktére maja na celu
usprawnianie funkcjonowania spoleczenstwa oraz
podtrzymywanie obowiazujacych wartosci kultu-
ry. Préba wypracowania i utrzymania standardow
zachowan spotecznych jest juz w samym zatozeniu
utopijna, gdyz niemozliwe jest ustalenie ponadcza-
sowych sposobow funkcjonowania. Systemy kultu-
rowe, polityczne i spoleczne, zwlaszcza z biegiem
czasu, przestaja przylega¢ do zmieniajacego sie oto-
czenia i staja sie stereotypami. Tworzenie systemu
nawiazuje do idei ,lepszej rzeczywistosci”, ktora
rowniez z czasem ulega deformacji i niejednokrot-
nie zanika. Systemy jako regulacje, ktére utatwiaja
funkcjonowanie jednostki w spoteczenstwie, umac-
niaja swoja pozycje czesto niszczac swobode i moz-
liwos¢ rozwoju. Jako uporzadkowane zbiory stuzace
okreslonym zasadom organizacji, umozliwiaja aku-
mulacje kapitalu i gwarantuja rozwoj gospodarki
wolnorynkowej. W takiej rzeczywistosci sa ,maszy-
nowym” sposobem organizacji pracy i zycia, podsta-
wa kultury industrialnej, opartej na powtarzalnych
schematach ustanawiajacych kierunek rozwoju
cywilizacji. System czesto pomaga w osiagnieciu
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danego cely, jednak kosztem podporzadkowania sie
regutom. Jednostka dostosowujac sie do wytycznych
zmienia swoj sposob zachowania. Przyjete reguty
jakie narzuca system, modyfikujq zamierzenia. Po-
trzeba wygodnego zycia taczy sie czesto z podej-
mowaniem pracy niezgodnej z zainteresowaniami,
nie przynoszacej satysfakcji, dodatkowo zabieraja-
cej wieksza czes¢ prywatnego czasu. Podobnie jak
konsument, ktéry bedzie mogt nabywac wiecej, gdy
podporzadkuje swoje wymagania do oferty, jaka ry-
nek mu narzuca. Dlatego ,z dobrodziejstw masowej
produkcji korzysta sie tylko, faczac antyindywidu-
alna prace z réwnie antyindywidualna konsumpcja
(...). Tak wreszcie produkcja standardowych przed-
miotow przez ludzkie osoby wymaga rowniez pro-
dukgji standardowych osob™.

Administrowany $wiat ,produkuje ulegta popula-
cje”?, dotyczy to zaroéwno liberalnej demokracji, jak
i ustrojow totalitarnych (stalinizm, faszyzm). Sys-
tem wywiera wpltyw na spoteczenstwo w oparciu
o regulacje prawne (np. sposob przemieszczania sie
regulowany jest przez kodeks drogowy, morski, lot-

e —




SYSTEM

niczy) jak rowniez oddzialuje na zasadzie akceptacji
zwyczajow i tradycji wspolnotowych®. Powtarzal-
nos¢ i mechaniczna metoda dziatania charaktery-
zujaca systemy sprzyja masowej produkgji i dystry-
bucji towaréw, w tym rowniez przedmiotéw sztuki.
W konsekwencji powstaja formy artystyczne wyko-
rzystujace materiaty przemystowej produkcji (wi-
deo, instalacja, obiekty)* jak i wyroby powszechnej
kultury, ktora dzieki technologii i uniformizacji jest
szeroko dostepna.

Kultura popularna uzalezniona od rynkowego funk-
cjonowania wspiera system gospodarczy oparty na
akumulacji kapitatu. Zabiegajac o aprobate spote-
czenstwa wytwarza komunikatywne tresci i atrak-
cyjne produkty. Natomiast sztuka traktowana jako
spoteczny projekt emancypacyjny, jest opozycyjna
wobec panujacej kultury, jednak nie osiaga autono-
mii, jest uwiklana w system masowych wzorcow.
Okazuje sie, ze sztuka chcac petnic¢ funkcje krytycz-
na musi by¢ widzialna i komunikatywna, dlatego
ulega wplywom zewnetrznym, wykorzystujac przy
tym czesto propagandowe, jak rowniez infantylne
tresci. ,Dzisiaj palaca przyczyna spotecznej nie-
skutecznosci dziel sztuki, ktére nie ida na ustep-
stwa wobec prymitywnej propagandy, jest to, ze
one, by stawi¢ opor wszechwladnemu systemowi
komunikacji, musza rezygnowac z tych srod-

kow komunikowania, ktére moglyby
je zblizy¢ do ludzi. Praktyczne
oddziatywanie sztuki polega
wszakze na trudno uchwyt-
nej przemianie swiadomo-
$ci, a nie na uroczystej
gadaninie (..) sztuka jest
praktyka jako ksztatto-
wanie swiadomosci, ale
staje sie nia jedynie, gdy
niczego nie wmawia”’. Na-
tomiast sztuka skupiona na
immanentnych problemach
zwiazanych z tworzeniem sze-
roko pojetego obrazu, wchianiana
jest przez panujacy system rynkowy
i traktowana neutralnie w stosunku do ustano-
wionego globalnego porzadku ekonomicznego. Pa-
radoksalnos¢ catego jej sprzeciwu utrzymuje sie
,dzieki identyfikacji z tym, przeciw czemu goraco
protestuje”®. Rozpropagowywanie sztuki stuzy jej
popularyzacji, natomiast remediacja polega na do-
pasowaniu dzieta do powszechnych kanonoéw kultu-
ry. Uwierzytelnianie wytworéow sztuki odbywa sie
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poprzez wlaczanie ich w systemy instytucjonalnego
funkcjonowania (instytuty kultury, muzea, uczel-
nie). Dzieki dziatalnosci tych osrodkow dzieta sztuki
sa potwierdzane i udostepniane publicznosci za po-
moca roznych form kultury masowej (ekranizacja,
reprodukcja, publicystyka). Produkowane seryjnie
czy ponownie interpretowane tracg site oryginatu
i unikatowosci. ,Identycznos¢ metody wytwarzania
charakteryzuje wyroby maszynowe, a ich odpo-
wiednikiem w estetyce jest akademicko$¢™. ,Jed-
noczesnie ,stabos¢ akademickiego nasladowcy nie
tkwi w tym, Ze polega on na tradycji, lecz w tym,
ze tradycja nie przenikneta jego umystowosci, nie
wnikneta w strukture jego osobistego widzenia
i wykonawstwa”®.

Opracowywanie systemu ma na celu tworzenie dtu-
goterminowych planéw, réwnoczesnie podtrzymy-
wanie obowiazujacego prawa i obyczajow. Okazuje
sie, ze organizacja oparta na systemach wzmaga biu-
rokratyzm, ktéry najsilniej rozwija sie w ustrojach
opartych na gospodarce wolnorynkowej’. Systemy
nie sprzyjaja indywidualizacji twoérczej, ani nie
stuza jednostce i jej osobistym potrzebom. Raczej
wspomagaja dzialanie grupy, tworzac zasady beha-
wioralne. Powoduje to sprzeciw artystow, ktorzy
nie akceptujg systemu doprowadzajacego ostatecz-
nie do umasowienia idei. R6wnie oczywiste
jest to, ze ,jesli zabraknie samowy-
razania i swobody dziatania dla
indywidualnosci, to wytwor
stanie sie li tylko jednym
wiecej okazem gatunku.
Zabraknie mu S$wiezo-
$ci i oryginalnosci, jakie
cechuja wylacznie rzeczy
same przez sie indywidu-
alne™. Oryginalnos¢, jed-
nostkowos¢, nowatorstwo,
progresywnos¢ to cechy
charakteryzujace aktywnos¢
artystyczna, ktora dokonu-
je rewizji zycia. Ujawnia rzeczy
niezauwazalne. Tworzy antywzorce,
przetamuje standardy myslenia. Przedstawia
niebezpieczne schematy zachowan oraz zwyrod-
nienia systemoéw, ktore w poczatkowej fazie wydaja
sie by¢ prospoteczne.
Ujawnia wptyw ustalonych i obowiazujacych regut
na powszechne zachowania, ktore usystematyzo-
wane ograniczaja spontanicznos¢. Aktualna sztuke

w odniesieniu do globalnego naczelnego systemu —
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kapitalistycznej gospodarki $wiata, charakteryzuje
jednorodny mechanizm rynkowego funkcjonowa-
nia determinujacy wszelka aktywnos¢ ludzka.
,O systemie kapitalistycznym mozemy mowic¢ do-
piero wowczas, gdy system ten daje pierwszenstwo
niekonczacej sie akumulacji kapitatu. Gdy mowimy,
ze system <daje pierwszenstwo> takiej niekoncza-
cej sie akumulacji oznacza to, ze istnieja struktural-
ne mechanizmy powodujace, ze osoby dziatajace
z inna motywacja zostaja w jakis sposob ukarane i osta-
tecznie usuniete ze spolecznej sceny (...)"*2. Cecha
charakterystyczng systemu normujacego zasade
akumulacji kapitatu jest uktad, ktory prowadzi do
podziatéw i nieréwnosci spotecznej. Skutkiem tego
uktadu jest historycznie uksztaltowana i obecnie
rowniez utrzymujaca sie polaryzacja spoteczenstwa
(w tym podziat na burzuazje, proletariat, bogacenie
sie kosztem biedniejszych regionow swiata).
Utrzymaniu gospodarki, w ktérej domi-
nujaca role odgrywa bogatsza czesc
$wiata i systemu, ktory wspie-
ra rozwoj przede wszystkim
regionébw  uprzywilejowa-
nych, pomaga odpowied-
ni wizerunek medialny.
Uwaza sie, ze nierowno-
$ci ekonomiczne wyni-
kaja z przyzwyczajenia
biedniejszej czesci s$wia-
ta do przedkapitalistycz-
nych systemow ekonomii,
a nie faktycznego zacofania,
ktérego konsekwencja jest pola-
ryzacyjna logika ekspansji systemu
kapitalistycznego. Podobnie rzecz sie ma

z uformowana historycznie roznica ekonomiczna
miedzy Wschodem a Zachodem, ktora nie wynika
z przetrwania jakiej$ starej organizacji polityczno-
-gospodarczej w rejonach mniej rozwinietych, ale
powstaje poprzez nowy system zyskow i strat, pole-
gajacy na czerpaniu przychodu kosztem stabszych.
Rosnaca przewaga jednego obszaru nad drugim wy-
nika z organizacji ekonomicznej wymuszajacej do-
stosowanie sie biedniejszych spoleczenstw do zasad
i sposobow produkgji, ktore w gospodarce kapitali-
stycznej oparte sa ha wytwarzaniu mniej optacal-
nych surowcéw?. Podzial ekonomiczny swiata na
regiony réznie rozwiniete gospodarczo utrzymuje
sie pomimo mozliwosci szybkiego przemieszczania
sie i przesylania towarow.

System dzielacy swiat na peryferie, potperyfe-
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rie i centrum wplywa na kapitalistyczne, globalne
prawo ,podwdjnych standardow” faworyzujace
bogatsze kraje, co jest ustanawiane przez organi-
zacje miedzynarodowe (w tym Bank Swiatowy
i Miedzynarodowy Fundusz Walutowy). Préba
zachowania stabilnosci systemu wiaze sie z ukry-
waniem jego wad wpltywajacych zazwyczaj na dez-
aprobate spoteczna. System bazujacy na spekulacji,
propagandzie wspiera represje, wyzysk i wylacznie
interesy prywatne. System oparty na zasadach wy-
dajnosci wspiera jeden model funkcjonowania jed-
nostki oparty na rywalizacji i stymulowaniu przez
praktyczne idee oraz skrajny indywidualizm®.
We fragmentarycznie uksztalttowanej rzeczywisto-
$ci, tak jak w produkcji przemystowej nastawionej
przede wszystkim na zwiekszanie wydajnosci, do-
chodzi do podziatu dziedzin i aktywnosci oraz roz-
proszenia uwagi, co uniemozliwia szerszy oglad
rzeczywistosci i tym samym blokuje
konsekwentna i racjonalna krytyke
przyjetego systemu gospodar-
czego. Taki sposob organizacji
obejmuje wiele aktywno-
$ci, ogarniajac swoim za-
siegiem rowniez kulture
i sztuke. Przypisywanie
sztuce i filozofii wartosci
wyzszego rzedu ,(...) ktore
nie powinny zaklécac¢ po-
rzadku praktycznego dzia-
fania”, umozliwia wieksza
kontrole tresci podwazajacych
istniejace systemy. W wyniku tego
krytyczna i niezalezna sztuka traci
na sile oddziatywania, gdyz utozsamiana jest

z projektowaniem alternatywnym, spotecznymi
praktykami, ktorych wptyw na ustanowiony system
ekonomiczny jest ograniczony. Co wiecej, system
oparty na gromadzeniu kapitatu, zachowujacy spo-
teczne status quo, skutecznie eliminuje wszystkie te
dziatania, ktére nie sa jemu podporzadkowane
w mniej lub bardziej bezposredni sposéb. , To co nie
chce sie podda¢ kryteriom obliczalnosci i uzytecz-
nosci, uchodzi za podejrzane””. Racjonalne wyda-
je sie by¢ wszystko, co oparte jest na rozumowym
uzasadnianiu. Preferowana tendencja do okreslania
czego$ za ,prawdziwie dobre i stuszne” laczy sie
z ksztaltowaniem celoéw i organizacja systemow.
,Nigdy z samego czystego istnienia faktu czy celu
nie wynika koniecznos¢ ich uznania, gdyz wszel-
kie uznanie musi by¢ poprzedzone przez swobod-
ne rozpoznanie obiektu uznanego jako zgodnego
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z rozumem. Z tego wzgledu racjonalistyczna teoria
spoleczenstwa jest z istoty <krytyczna>...”®.
Dominujaca role w ksztaltowaniu wartosci wspot-
czesnej kultury odgrywa system ekonomiczny, kto-
ry wplywa na inne dziedziny zycia, w tym nauke.
System naukowej weryfikacji oparty jest na ekono-
micznej wyktadni wydajnosci, a nie na swobodnym
eksperymentowaniu i dlugoterminowych bada-
niach. Stad badacz musi wpisac¢ sie w obowiazujace
zasady, ustalone odgornie przez wiladze politycznag
egzekwujaca prawa akumulacji kapitatu.

Paradoksalnos¢ funkcjonowania systeméw wyzna-
czajacych reguly postepowania polega na czestej
dewaluacji celow. Dla osoby zwiazanej z instytucja
i podporzadkowanej systemowi osiaganie celu nie-
jednokrotnie laczy sie z wykorzystywaniem tego
systemu inaczej, niz byt do tego powotany. W kon-
sekwencji jednostka podejmuje wysitki pozornie
produktywne dla ogdtu, ale w rzeczywistosci dba
przede wszystkim o wilasny interes (np. strajk wto-
ski). Takie zachowania ujawnig sie rowniez u osob,
ktore dzieki nabytym umiejetnosciom wykorzysty-
wania kompetencji spotecznych zajmuja wyzsze sta-
nowiska w instytucjach. Ekonomisci nazywaja to po-
gonia za renta, ktéra polega na ,osiaganiu dochodéw
nie w nagrode za wytwarzanie bogactwa, ktore i tak
zostaloby wytworzone bez ich udziatu. Najbogatsi
i najbardziej wptywowi nauczyli sie wyciaga¢ pie-
niadze od pozostatej czesci spoteczenstwa w sposob
prawie dla niej niezauwazalny i na tym wtasnie po-
lega ich innowacyjnos¢”. Negatywne skutki dziata-
nia rentieré6w ponoszg inne osoby zwiazane z dang
instytucja, najczesciej wspolpracownicy (zazwyczaj
nieswiadomie) sa czescia wadliwego systemu.

Niebezpieczne, dzialajace na szkode spoleczna sa te
systemy, w ktorych celowo pomija sie fakty, wy-
korzystujac mechanizmy charakterystyczne w pro-
cesach medializacji kultury, gdzie informacja pod-
porzadkowana jest regulom jezyka mediow. W tej
sytuacji wiarygodne staja sie tylko te komunikaty,
ktoérym autentycznos¢ i pozycje nadaja srodki ma-
sowego przekazu. Sprzyja to manipulacji informacja
np. poprzez maskowanie i przedstawienie czesci
faktow. Przyktadowo, w czasie kryzysu ekonomicz-
nego w Grecji, w 2008 roku, prébowano zatai¢ fak-
tyczny stan przychodu jaki osiagaty niektére pan-
stwa Unii Europejskiej oferujace pomoc w postaci
zysku procentowego z udzielonej pozyczki. ,Koniec
koncéw okazalo sie, ze <pomoc> dla sasiadow, ktora
zapewnily Niemcy, nie wynikata wcale z poczucia
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europejskiej solidarnosci, ale z wlasnego interesu”?.

System zwiazany z konstruowaniem przekazu w ko-
munikacji medialnej (telewizja, radio, internet...)
bazuje na strukturze dzieta sztuki, ktérego tres¢
i forma tworzy jednorodna catos¢, a sposob ekspo-
zycji wpltywa na znaczenie dzieta. Opierajac sie na
zaleznosci, polegajacej na tym, ze kazda informacja,
ktora ma by¢ zrozumiata musi by¢ odpowiednio
skonstruowana, artysci odnoszg sie do regut tworze-
nia obrazu realistycznego, gdzie selekcjonowanie,
ujednolicanie jest jedna z metod postepowania?.
Tworcy czesto przyjmuja postawe aktywistyczna,
ktora moze stuzy¢ ujawnianiu naduzy¢ i umozliwia
wydobycie wad systemu m.in nierzetelnos¢, speku-
lacje, przemoc?. Realizujac postulaty sztuki artysci
odpowiedzialni sa za tworzenie nowego systemu®,
ktéry z biegiem czasu zastepowany jest przez kolej-
ne. Dzialania w tych obszarach podejmuja artysci
wykltadowcy Katedry Grafiki Uniwersytetu Arty-
stycznego w Poznaniu, w ramach wystawy ,System”.
Ich realizacje odnosza sie do nieprawidtowosci wy-
twarzanych przez lokalne i globalne instytucje,
w systemach spotecznych, politycznych zwigzanych
z regulami edukacyjnymi i kulturowymi. Autorskie,
krytyczne spojrzenie na te zagadnienia ujawnia jak
bardzo umowne, ulotne i chwiejne sa wprowadzane
regulacje spoteczne. Pokazuje, ze idealne systemy
nie istnieja.
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THE SYSTEM

Maciej Kurak

The system is a set of rules that are
aimed at improving the functioning of
society and maintaining existing cul-
tural values. The attempt to develop
and maintain standards of social behav-
iour is already utopian since it is im-
possible to establish timeless ways of
Cultural,

social systems stop fitting the changing

functioning. political and
environment and become stereotypes over
time. Creating the system refers to the
idea of ‘better reality’, which also
deforms and often disappears over time.
that facili-

tate the functioning of an individual

Systems as regulations
in society strengthen their position,
often destroying freedom and develop-
ment opportunities. Being ordered sets
that serve specific organisation rules,
they enable capital accumulation and
ensure the development of a free market
economy. In this kind of reality, they
are a machine way of organising work
and life, the foundation of industrial
culture, which is based on repetitive
schemes establishing the direction of
The

often helps in achieving a given goal,

civilisation development. system
but at the cost of compliance with the
rules. When adapting to the guidelines,
an individual changes their behaviour.
The adopted rules imposed by the system

modify intentions. The need for a com-
fortable life is often associated with
taking up work that is not in line with
interests, is not satisfying and also
takes up most of one’s private time.
Just like consumers who are able to buy
more once they subordinate their re-
quirements to the offer that the market
imposes on them. Therefore, the bene-
fits of mass production are only used
by combining anti-individual work with
equally anti-individual consumption.
‘The production of standardized things
by persons demands also the production

of standardized persons.'!

The administered world ‘produces a sub-
missive population.’?
both 1liberal

tarian regimes

This applies to
and totali-
(Stalinism,

democracy
fascism).
The system affects society through le-
gal regulations (for example, traffic
is regulated by the road, maritime and
aviation codes) and community customs
and traditions.? The repeatability and
mechanical method of operation char-
acterising the systems contributes to
the mass production and distribution of
goods, including art objects. As a con-
sequence, artistic forms are created
using materials of industrial produc-
tion installation,

(video, objects),*
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as well as products of universal cul-
ture, which is widely available thanks
to technology and uniformity.

Popular culture dependent on market
functioning supports the economic sys-
tem, which is based on capital accu-
it
produces communicative content and at-
On the other hand,

art is treated as a social emancipa-

mulation. Seeking public approval,

tractive products.
tion project. It is in opposition to
the prevailing culture, yet it does not
achieve autonomy as it is entangled in
a system of mass models. It turns out
that in order to perform a critical
function, art must be visi-
ble and communicative and
it is therefore subject
to external influences,
often using propa-
ganda and infantile
content.

Today, the princi-
pal reason for the
social ineffective-
ness of works of art
that do not make con-
cessions to primitive
that,
order to resist the omnip-

propaganda is in

otent communication system,

they
must give up those means of communica-

tion that could bring them closer to
people. The practical impact of art,

however, 1lies in hardly perceptible

transformation of consciousness, and
not solemn talk ... art is practice
if it shapes consciousness, but it be-
comes it only if it does not persuade

anything.®

On the other hand, art focused on imma-
nent problems related to the creation
of an image in a broad sense, is ab-
sorbed by the prevailing market system
and treated neutral in relation to the
established global economic order. The
paradox of all its opposition persists
thanks to its identification with what

it strongly protests against.® While

propagating art serves its popularisa-
tion, remediation consists in adapting
works of art to the common canons of
culture. Works of art are authenticat-
ed by including them in the systems of
institutional functioning (institutes
of culture, museums and universities).
Thanks to the activity of these cen-
tres, works of art are confirmed and
made available to the public through
various forms of mass culture (film ad-
aptation, reproduction, journalism).
they

lose their originality and uniqueness.

Manufactured or reinterpreted,
‘Identity of mode of production de-
fines the work of a machine, the aes-
thetic counterpart of which
is the academic.’’ At the
the weakness
follow
the academic does not
lie in the fact that
they rely on tra-
dition, but in the
fact that tradition
has

same time,

of those who

not penetrated
their minds and the
of

views

structure their

personal and

performance.?

The development of the sys-

tem is aimed at creating long-term
plans, thus maintaining the applica-
It turns out that

a system-based organisation enhances

ble law and customs.
bureaucratism, which is most strong-
ly developed in free market economy
systems.® Systems do not contribute to
creative individualisation, nor do they
serve individual and personal needs.
Rather, they support group activity by
This
evokes the opposition of artists who do

creating behavioural principles.

not accept the system that ultimately
It

is equally obvious that if there is no

leads to the massification of ideas.

individual self-expression and freedom
of action, a product will become just
It

will lack freshness and originality that

one more example of a given genre.

only characterises individual things.?'®
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Originality, individuality, innovation
and progressiveness are the character-
istic features of artistic activity
that revises life and reveals imper-
ceptible things.? This kind of artis-
tic activity creates anti-patterns and
breaks thinking standards. It presents

dangerous patterns of behaviour and
degeneration of systems, which seem to
be pro-social in the initial phase.
It reveals the impact of established
and binding rules on common behaviours
that are structured to limit spontane-
ity. The current art in relation to the
global supreme system — the capitalist
economy of the world — is characterised
by a homogeneous mechanism of market
functioning determining all human ac-

tivity.

We are in a capitalist system only when
the system gives priority to the end-
less accumulation of capital. If we
say that a system ‘gives priority’ to

such endless accumulation, it means
that there exist structural mechanisms
by which those who act with other moti-
vations are penalized in some way,

and are eventually eliminat-

ed from the social scene
12

The system that reg-
ulates the principle
of capital accumu-
lation leads to di-
social

visions and

inequality. The re-

sult of this system
is the historically
shaped and persistent
polarisation of socie-
ty (including the division
the the

proletariat and enrichment at

into bourgeoisie,
the

of the
by the

rich part of the world and the system

expense of the poorer regions
world). The economy dominated
that primarily facilitates the devel-
opment of privileged regions are sup-
ported by the appropriate media image.
It is believed that economic inequali-

ties arise from the fact that the poor
parts of the world are accustomed to
pre-capitalist economic systems, and
not from their actual backwardness.
The consequence of this belief is the
polarising logic of the expanding cap-
italist system. The same applies to the
historically formed economic difference
between the East and the West, which is
not the result of the survival of some
0old political and economic organisa-
tion in less developed regions, but is
created through a new system of prof-
its and losses consisting in generat-
ing income at the expense of the weak.
The growing advantage of one area over
another results from the economic or-
ganisation that forces poor societies
to adapt to the principles and methods
of production, which are based on the
production of less profitable raw mate-
rials in the capitalist economy.!®* The
economic division of the world into di-
versely economically developed regions
persists despite the possibility of rap-
id movement and transport of goods.

The system dividing the world into
the periphery, the semi-pe-
riphery and the core in-
fluences the capitalist,
global law of ‘double
standards’!'* favour-
ing rich countries.
They have been es-
tablished by inter-
national organi-
sations,
the World Bank and
the

Monetary Fund. An at-

including
International

tempt to maintain the
system stability involves
concealing its flaws that usu-

ally evoke social disapproval. The
system based on speculation and propa-
ganda supports repression, exploitation
and only private interests. The system
based on the principles of efficien-
cy supports one model of an individu-
al’s functioning based on competition
and stimulation by practical ideas and
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extreme individualism.!® In the frag-

mentarily shaped reality, as in indus-
trial production focused primarily on
increasing productivity, fields and ac-
tivities are divided and attention is
distracted, preventing a wider view of
reality and thus inhibiting consistent
and rational criticism of the adopted
economic system. This way of organising
involves many activities, including in
art and culture. Attributing higher-or-
der values to art and philosophy ‘which
should not and indeed did not disturb
the order of business’!®, allows great-
er control over content that undermines
existing systems. As a result, criti-

cal and independent art loses
its impact as it is identi-
fied with alternative de-
sign and social prac-
tices whose impact on
the established eco-
nomic system is lim-
ited. What is more,
the system based on
raising capital and
maintaining the so-
cial status quo ef-
fectively eliminates
all

that are not subordinated

those activities
to it in a more or less di-
rect way. As Adorno puts it, ‘..

anything which does not conform to the
standard of calculability and utili-
ty must be viewed with suspicion.’?
Everything based on rational justifi-
cation seems to be rational. The pre-
ferred tendency to describe something
as ‘truly good and right’ is associated
with the formation of goals and organ-
isation of systems. ‘The necessity of
acknowledging a fact or goal never fol-
lows from its pure existence; rather,
acknowledgment occurs only when knowl-
edge has freely determined that the
fact or goal is in accordance with rea-
son. The rationalist theory of society

is therefore essentially critical.''®

The economic system that affects other

areas of life, including science, plays

21

a dominant role in shaping the val-
ue of contemporary culture. The sci-
entific verification system is based on
an economic interpretation of perfor-
mance, not on free experimentation and
long-term research. Hence, researchers
must comply with applicable rules, set
top-down by political authorities en-
forcing capital accumulation laws. The
paradoxical nature of the functioning
of systems setting out rules of conduct
involves frequent devaluation of goals.
Those associated with an institution
and subordinated to the system often
achieve their goals using this system
differently than they were appointed
to do. As a consequence, these
individuals make seeming-
ly productive efforts
for the general public
fact, they

care primarily about

but, in

their own interests
(for example, work-
This kind
of behaviour is also

to-rule).

adopted by those who

po-
institu-

occupy higher

sitions in
tions thanks to acquired
social

skills in using

competences. Economists call

this rent-seeking, which is ‘get-
ting income not as a reward for cre-
ating wealth but by grabbing a larger
share of the wealth that would other-
wise have been produced without their
effort. .. Those at the top have learned
how to suck out money from the rest in
ways that the rest are hardly aware
of — that is their true innovation.'??
Negative effects of the activities of
rent-seekers are borne by other people
associated with the institution, most
often colleagues who are (usually un-

knowingly) part of the faulty system.

Systems which intentionally omit facts
are dangerous and act to the detriment
of society. They use mechanisms charac-
teristic of medialisation of culture,
where information is subordinated to
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the rules of the language of the media.
In this situation, only those messag-
es whose authenticity and position are
given by the mass media become credi-
ble. This promotes information manipu-
lation, for example, by concealing cer-
tain facts and presenting others. For
example, during the economic crisis in
Greece in 2008, attempts were made to
conceal the actual revenues generated
by some European Union countries of-
fering assistance in the form of per-
centage profit from the loan granted.
‘In the end, then,

solidarity that

it was not so much
European endangered
the “help” that Germany provided to its

neighbors as it was self-interest.’?®

The system related to constructing mes-
sages in media communication (televi-
sion, radio, internet ...) is based on
the structure of a work of art, whose
content and form creates a homogeneous
whole, and the way of exposure influ-
ences the meaning of the work. Given
the principle that every piece of in-
formation must be properly structured
to be understood, artists refer to the
rules of creating a realistic image,

where selection and wunification are

among the methods applied.?! Creators

often adopt an activist attitude that
can be used to reveal abuse and uncov-
er system flaws, including dishonesty,
speculation and violence.?? Implement-
ing the postulates of art, artists are
responsible for creating a new system??
, which is replaced by new ones over
time. Artists from the Department of
Graphic Arts of the University of Arts
in Poznan take part in this kind of
activities as part of the exhibition
entitled ‘The System’. Their works re-
fer to irregularities generated by lo-
cal and global institutions in social
and political systems related to edu-
cational and cultural rules. The au-
thors’ critical look at these issues
reveals how contractual, fleeting and
shaky social regulations are. It shows
that ideal systems do not exist.
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