ARCHEOLOGIA. HISTORIE
(NIE)RZECZYWISTE

Na wystawe ,Archeologia. Historie (nie)rzeczywiste” sktadajg sie roznorodne artystyczne wypowiedzi
odnoszgce sie do przesztosci, czasu, pamieci i archeologii. Tym, co sktonito nas do podjecia tego
tematu byta refleksja nad niejednoznacznoscig interpretacji przesztosci oraz kruchoscig pamieci.
Podjecie namystu nad sztuka i historig prowokuje do postawienia podstawowych pytan, czym w ogole
jest historia oraz czym jest sztuka opowiadajaca o przesztosci. Zmusza tez do zastanowienia sie
nad tym, jaki jest zwigzek sztuki z historig i co je ze sobg fgczy. Sztuka w zasadzie zawsze
powstaje w zwigzku z przemianami historycznymi, a jednym z jej celéw jest ,uobecnianie przesziosci”.
Jednak nie tylko sztuka uobecnia przeszto$¢, ale réwniez przesztos¢ zjawia sie w naszej pamieci pod
postacig obrazow. W tym przypadku na fakty historyczne i obrazy archiwalne naktadajg sie obrazy
znane z kultury popularnej: produkciji filmowych, zdje¢ a niekiedy tez miejskich legend.

Pytania o przesztosé, historie oraz pamieé¢ konstytuujg nasza rzeczywistos¢ oraz nasze miejsce w
relacji do historii. Jedno z wazniejszych pytan dotyczy tego, jak przesztos¢ wptywa na terazniejszosc,
ale tez jak nasze osadzenie w ,tu i teraz” zmienia postrzeganie przeszitosci. ArtySci poruszajg sie na
styku réznych dziedzin: historii z jej prawdg o dawnych dziejach, obrazéw zakodowanych w kulturowej
pamieci, artystycznego researchu, ktéry prowadzg na interesujace ich tematy, artystycznej fantazji a
takze samej sztuki z jej nieusuwalng materialnoscig. To wtasnie w sztuce mozemy uciec od
linearnego myslenia o czasie przesztym, mozemy odwracaé czas, patrzac jakby przez drugg strone
lornetki, mozemy zastanawiac sie nad strukturg naszej wiedzy, a takze zadawac pytania o to ,co by
byto gdyby” — gdyby historia potoczyta sie inaczej. Dlatego tez w sztuce pojawiajg sie historie
nierzeczywiste, niewiarygodne, alternatywne wersje przesztosci. Twoércy, podobnie jak archeolodzy,
starajg sie nadac sens temu, co nieznane, zapomniane, a niekiedy za$ pomijane w naukowych
rozwazaniach. Tworzg historie, ktore sytuujg sie na styku swiatéw: rzeczywistego wyobrazonego.
Witasnie takie konstruowanie przesztosci, tworzenie réznych jej wersji, jest kluczowym problemem
wystawy ,Archeologia. Historie (nie)rzeczywiste”.

W swoich pracach artystki i artysci taczg wyobrazenia o przesztosci z wizjami futurystycznymi, pytajac
zarazem o mozliwos¢ podrézy w czasie. Tak dzieje sie u Agaty Agatowskiej (,Kot”, 2009), ktérej
praca przypominajaca klasyczng rzezbe jest zarazem odniesieniem do kultury popularnej i figur
mutantow. Swoistg podréz w czasie proponuje réwniez Marta Weglinska w filmie ,Wilki grasujg”
(2016-19). Pojawia sie w nim réwniez watek odgrywania przesziosci, pytanie o mozliwos¢ jej
ucielesnienia i ponownego przezycia.



Czes¢ zaprezentowanych prac dotyczy wspomnianego juz tworzenia historii alternatywnych. Tak
dzieje sie w pracy wideo tukasza Jastrubczaka z 2007 roku opowiadajgcej o znalezionym w ziemi
starym pamietniku przepowiadajgcym koniec swiata. Sonia Rammer w pracy ,100047” (2018)
przedstawia historie pewnego astronoma z Leszna Leo Baecka — postaci autentycznej, ktory miat
rzekomo odkry¢ asteroide 100047. Zostaje ona odkryta ponownie przez wspoétczesnych naukowcow,
ktorzy zdajg sobie sprawe, ze zderzenie z nig oznaczatoby koniec naszej planety. Artystka tworzy
falsyfikaty dotyczace tego nieistniejgcego odkrycia. Problem falsyfikatu, kopiowania jest tez niezwykle
istotny dla tworczosci Roberta Kusmirowskiego. Na wystawie prezentowany jest rysunek pod
tytulem ,Pacjent” (2005), jak sie wydaje pochodzacy z dawnych czaséw. Przy okazji praca ta
naprowadza na watki szalenstwa historii i historii szalenstwa, bo z tym ostatnim niejednokrotnie
wigzano artystyczne wizje. Prywatne i alternatywne historie opowiada Ewa Zarzycka w ,Rysunkach
pisanych”, bedacych odniesieniem do jej stawnych performanséw. Historie alternatywna, choé
prawdopodobna, przedstawia takze Jerzy Kosatka ukazujgc spotkanie wroctawskiego artysty Alfonsa
Mazurkiewicza z Josephem Beuysem w Dusseldorfie w 1961 roku. Temu ostatniemu $wiatowqg stawe
przyniosta realizacja idei Wolnego Uniwersytetu, ktérg zaczerpnat wtasnie od Mazurkiewicza.

Przemieszanie prawdy i fikcji pojawia sie tez u Piotra Machy, ktéry wykorzystuje znaleziong, dosc¢
zaskakujaca, fotografie z zotnierzami Wermachtu, ktérzy wykonujg akrobacje z krzestami. Dodatkowo
artysta tworzy fotograficzny reenactment innego historycznego zdjecia. Do nachodzenia na siebie
prawdy i fikcji nawigzuje tez Diana Lelonek w swojej pracy pt. ,Liban i Ptaszéw: Nowa archeologia”
(2017), ktérej fragmenty prezentowane sg na wystawie. Swoje badania archeologiczne artystka
prowadzita na terenie Wawozu Liban i bytego obozu koncentracyjnego w Ptaszowie. Interesowato jg
szczegolnie miejsce, gdzie na potrzeby filmu ,Lista Schindlera” Spielberga zbudowano imitacje obozu
koncentracyjnego. Jest ono obecnie atrakcjg turystyczng, ale tez miejscem piknikow oraz
wysypywania smieci. Tam artystka odkryta przerézne pozostatosci wspoétczesnej cywilizacji, miedzy
innymi encyklopedie, a takze rozmaite fragmenty urzadzen elektrycznych i elektronicznych. Lelonek
zdaje sie pytac, co po nas zostanie, gdyz to naznaczone réznymi znaczeniami miejsce skojarzyto jej
sie z miejscem po konhcu Swiata, tudziez kohcu epoki, jakg jest antropocen.

W odniesieniu do katastroficznych nastrojéw, zagrozenia ekologicznego, ale tez w kontekscie historii,
ktéra kaze nam by¢ nieustannie czujnymi, gdyz w kazdej chwili moze sie ona powtérzy¢, sztuka staje
sie rodzajem ostrzezenia, ale tez chce zaklina¢ rzeczywistos¢, przywotujgc myslenie magiczne. Do
tego odnosi sie praca niezyjgcego juz Wiestaw Michalaka, ukazujgca zamazang totemiczng postacé.
Praca Anny Tyczynskiej ,Dwanascie ksiezycéw” sktada sie z delikatnych ,f6deczek”, ktére mogq
przypominac naczynia sakralne stuzgce ablucji. Praca naprowadza na odniesienia do swiata nie tylko
magii, ale takze kobiecosci i bliskosci z naturg. ArtySci wskazujg rowniez, ze sama materia sztuki
moze odnosi¢ sie do struktury pamieci czy struktury historii, gdzie kolejne warstwy naktadajg sie jedna
na druga, zas catos¢ przykrywa kurz, rozmazujgc pamie¢ o tym, co sie wydarzyto. W tym kontekscie
warto spojrze¢ na prace Marcina Mierzickiego i Stawomira Sobczaka.

Wystawie towarzysza pocztéwki Piotra C. Kowalskiego adresowane do kuratorek wystawy. Sg
zarazem odniesieniem do ekspozycji ,Moja archeologia” tego artysty prezentowanej rownolegle w



Galerii Archaios w Instytucie Archeologii UAM w Poznaniu. Pocztéwki wykonane z desek stodoty
artysty w Nienawiszczu, ktéra w 2012 roku zawalita sie w wyniku przejscia traby powietrznej, sg formg
utrwalenia jej historii. Zarazem jako przedmioty wystane pocztg do konkretnych oséb stajg sie
medium pamieci relacyjnej, ktéra pojawia sie pomiedzy bliskimi sobie osobami, a ktéra budowana jest
poprzez opowiesci, zdawane relacje, pokazywane zdjecia, pozdrowienia i wspomnienia.

Czy zresztg kazda pamiec, jak i kazda historia nie sg relacyjne? Wydaje sie, ze prace skupione na
opowiesciach, osobach oraz rzeczach; prace, ktére réwniez wchodzg ze sobg w dialog, ukazujg ten
relacyjny aspekt wiarygodnych i niewiarygodnych historii. Prowokujg tez do rozmow na temat
przesziosci, czasu i pamieci oraz ich znaczenia dla samej sztuki.
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